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Kolckcja fotografii Miltona H. Greene’a obejmuje zdjecia
gwiazd amerykariskiego kina: portrety ikonicznych postaci
pierwszej polowy XX wicku — coraz mniej rozpoznawalnych,
coraz bardziej odleglych. W centrum kolekeji jednak nadal jedna
gwiazda $wieci $wiatlem tak mocnym, ze nawet w powszechnym
przekonaniu jest to archiwum jej fotografii. Wszyscy inni rozply-
waja si¢ w jej $wietle — wszyscy, facznie z autorem fotografii, nikng
przy Marilyn Monroe.

Hipnotyzujacy urok bezbronnej, niemal dziecigcej delikat-
nosci polaczony z bezwstydnym i ostentacyjnym uwodzeniem.
Marilyn Monroe rozpalala zbiorowa wyobraznie na tyle skutecz-
nie, ze nadal wspélczesnie pozostaje bohaterks jej wilgotnych
fantazji. Historia zycia i tajemniczej $mierci Marilyn Monroe roz-
grywala si¢ miedzy nieszcz¢$ciem a skandalem i tonie w sprzecz-
nosciach, ktére sprawiaja, ze niczego nie mozna by¢ pewnym.
Archetyp petnej sekretdéw pigknej i martwej / miodej dziewczyny,
o ktérej im wigcej si¢ dowiadujemy, tym bardziej odkrywamy
kolejne warstwy nierozwiazywalnej zagadki. Pierwowzdr petnej
tajemnic Laury Palmer. Uwikfanie powracajace w zawilej historii,
w wyniku ktérej cze$é prezentowanych zdje¢ trafita do wroctaw-
skiego archiwum, budzac pytania dotyczace wartosci, wlasnosci
i zawirowan politycznych zwiazanych z obrazem.

W dialogu z fotografiami Miltona H. Greene’a prezen-
tujemy prace wspdlczesnych osdb artystycznych dzialajacych
w réznych mediach, ktére eksperymentuja z tematem wizerunku,
réwniez jego nowych form powstatych w kulturze Internetu,
granicami intymnosci oraz napigciem miedzy autentycznoscia
a odgrywanga rola. Ich twérczos¢ dotyka takze uwiktania jed-
nostki w konstrukty spoleczne, relacji wptywu i wladzy, pro-
dukeu i kapitalizmu oraz archiwum jako zasobu w relacji do
systemu, ktdry samo wspottworzy. W swoich dziataniach osoby
artystyczne korzystaja z najnowszych narzedzi i estetyk oraz
z plynnych, eksperymentalnych form cyfrowych.

Komentujac fotografie Miltona H. Greene’a, dopisuja do
historii Marilyn Monroe nowe punkty odniesienia i sposoby odczy-
tania. Jak ujat to David Lynch: ,Wszystko jest o Marilyn Monroe™
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P atrzac na zdjecie, fatwo wyobrazi¢ sobie moment, w ktérym
powstato. Skupmy sie na tym przy oftarzu, tym mniejszym,
w czerwonej ramie. Poinaga kobieta lezaca na ciemnej aksamit-
nej kanapie lub otomanie — by¢ moze jest jej zimno. Twarz ma
ukryta w dloniach. Kapelusz, tak dobrze widoczny na innych
fotografiach z tej serii, lezy obok jej gtowy, zdefasonowany. To
konkretny dzielt w 1956 roku w Stanach Zjednoczonych, wszyscy
rozmawiaja o komunistach i wyborach. To zdjgcie dowodzi, ze
taki dzien si¢ wydarzyl: lezala na kanapie przed obicktywem, bly-
skaly lampy, a fotograf naciskal spust migawki. Widzimy kawatek
rzeczywisto$ci, ktéra juz wprawdzie mingla, ale mamy przeciez
jej reprodukeje.

Jedna setna czy jedna tysieczna sekundy, chemiczny $lad
tarica czastek §wiatta. Obraz fotograficzny nie jest obicktywnym
zapisem rzeczywistosci, jest jej interpretacja. Podstgpnal, bo
podwdjna. Najpierw interpretuje fotograf, potem kazda z patrza-
cych 0séb. Zdjecie powstaje zatem gdzie$ na styku rzeczywistosci,
intencji fotografa i calego wewnetrznego $wiata osoby na nie
patrzacej. Czy ta lezaca ,figura kobiety w poriczochach” jest
nami¢tna, czy moze zmegczona? Podnieca nas czy krepuje? Nie
ma jednej ostatecznej odpowiedzi — kazda indywidualna reakeja
jest rownie uzasadniona. Nie ma si¢ co wstydzi¢. Mamy prawo
wspolczué, choé wszyscy méwig o seksapilu. Mamy prawo czué
smutek. Wypiete posladki zwiastujace upokorzenie, nie rozkosz.
Mamy prawo widzie¢ w tej figurze ofiare, ktora sktada si¢ wielkim
ideom — pienigdzom i stawie. Mamy tez prawo do ekscytacji czy
erotycznego uniesienia. Rzadzi ten, kro patrzy. Wystarczy zapta-
cié, otworzy¢ si¢, wpusci¢ w siebie obraz.

LR

KOCHA]J] MNIE ZA SAME MOJE
ZEOTE WLOSY!

Norma Jeane stworzyla sama siebie od nowa — od zmiany
imienia i nazwiska na Marilyn Monroe, przez operacje
plastyczne, utlenione na platynowy blond wlosy, przyciemniany
kredkg pieprzyk na lewym policzku, po wielokrotnie modyfi-
kowang histori¢ swojego zycia. Jak wspominala, juz w szkole
nauczyla si¢ odgrywac rézne role, kiedy opowiadata nauczycielce
zmy$lone historie na swéj temat tylko dlatego, ze dostrzegata

I
Z listu do Normana Rostena. Marilyn Monroe przekrecita
sfowa wiersza Yeatsa ,,[...] tylko Bég, najdrozsza, moze ci¢ kocha¢
dla ciebie samej, a nie za twoje zlote wlosy”

(Anthony Summers, Bogini. Tajemnice Zycia i Smierci
Marilyn Monroe, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2022, s. 281).



jej zainteresowanie”. Autokreacja Monroe byla jednoczesnie
konsekwencjg dostosowywania si¢ do dwezesnych wyobrazen
o kobiecej atrakcyjnosci, jak i narz¢dziem budowania wlasnej
sprawczosci. ,, Afera kalendarzowa” z 1952 roku®, zwigzana z ujaw-
nieniem nagich zdje¢ aktorki, wbrew oczekiwaniom wytworni
filmowej przyczynita si¢ do wzrostu jej popularnosci, a nawet
ugruntowata jej pozycje ikony przemian obyczajowych xx wicku.

Podobnie artystki Arvida Bystrom, Martina Menegon
i Erin Robinson wykorzystuja wlasny wizerunek, czyniac proces
reprezentacji przedmiotem artystycznych poszukiwan i ekspresji.
Multiplikowane obrazy ich twarzy i ciat funkcjonuja jak plynne
struktury nieustannie poddajace si¢ cyfrowym transformacjom.
Temat rozwijany w twoérczosci BORY, kedra wykracza poza logike
reprezentacji, tworzac immersyjne, fantastyczne $wiaty.

Opisane praktyki artystyczne laczy z postaciag Marilyn
Monroe przekonanie, ze wlasny wizerunek moze staé si¢ narze-
dziem sprawczosci i emancypacji. Wsp6lczesnie przesuwajg tg
strategic w strong transgresji, $wiadomie siegajac po narzedzia,
takie jak modele generatywne i deepfake, wykorzystywane do
tworzenia seksualizujacych manipulacji obrazem oraz innych
form jego zawlaszczania. Nagos¢ przestaje oznaczaé odstoniecie
»prawdziwego” ciata — staje si¢ kolejng warstwa reprezentacji,
konstrukeja persony i kostiumem, ktéry zgodnie z logika glitch
feminizmu rozszczelnia binarne podzialy, zaciera granice miedzy
tym, co ludzkie, a tym, co nieludzkie (tym, co naturalne, a tym,
co sztuczne), otwierajac cialo na hybrydyczne, nieustannie nego-
cjowane formy istnienia.

W tym ujgciu, zwlaszcza w odniesieniu do pracy Biblically
Accurate Babe Arvidy Bystrom, szczeg6lnie wybrzmiewaja stowa
Marilyn Monroe o fantazji wystawienia wlasnego nagiego ciata
na spojrzenie Boga i innych ludzi: ,Potrzeba zwracania na siebie
uwagi odegrata, jak sadze, pewna role w problemach, jakie miatam
co niedziela w kosciele. Wystarczylo, ze usiadlam w tawce, ode-
zwaly si¢ organy i ludzie zaczeli $piewad piesni, a ogarniata mnie
przemozna ched zdjecia z siebie calego ubrania. Tak potwornie
cheiatam stanaé nago przed wszystkimi, aby Bég i ludzie mogli
mnie zobaczyé! Musiatam zaciskad z¢by i siadaé na dloniach, zeby
si¢ opanowaé... Miatam nawet taki sen. Snito mi si¢, ze wchodze
do kosciofa ubrana w krynoling, a pod nig nie mam nic. Ludzie
leza na wznak wzdtuz nawy, stapam nad ich glowami a oni spo-
gladaja w gore™.
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zym wlasciwie s obsesje wokoét ikon popkultury? Holly-
wood stworzylo pewien fundament tego, co dzi§ mozna
nazwa¢ narcystycznym kregiem projekeji — ekranem, na keérym
afirmujemy wlasna kontrole nad obicktem pozadania, rzutujemy
wlasne pragnienia, fantazje i leki. Proces ten dodatkowo wzmac-
nia uwodzicielska sita obrazu oraz fascynacja tym, co prywatne,
ukryte i rzekomo odstoniete, jak w wypadku Marilyn Monroe,
ktérej zycie nieustannie podlegato publicznej obserwacji, co
z dzisiejszej perspektywy moze jawié si¢ jako historia meczen-
stwa w obliczu presji mediéw i opinii publicznej. Jednoczesnie
trudno nie dostrzec w nim silnego wymiaru emancypacyjnego.
Wiele zrédet opisuje spotkanie z Miltonem H. Greene’em jako
moment przefomowy, kiedy Marilyn mogta funkcjonowaé przed
obicktywem na wlasnych zasadach.
Przemyst filmowy nie byl jednak dla niej tak przychylny.
Jak zauwaza Gloria Steinem, jedna z czolowych postaci drugiej
fali feminizmu w Stanach Zjednoczonych, Marilyn Monroe
byta kobieta, ktéra nieustannie upupiano®. Perspektywa Glorii
Steinem wyrézniata si¢ na tle wielu publikacji poswieconych
aktorce, poniewaz ksigzka ta zostata napisana przez kobiete,
kedra sama do$wiadczyla patriarchalnych ograniczeri. Autorka
na poczatku kariery mierzyla si¢ z dyskryminacja zawodows,
a w 1963 roku zastyne¢ta reportazem zrealizowanym pod
przykrywka w klubie Playboy, ujawniajagcym wyzysk pracuja-
cych tam kobiet. Historia kariery Marilyn Monroe — réwniez
naznaczona niedoszacowaniem finansowym mimo (ogromnej
juz wtedy) popularnosci, powracajace w wywiadach i zapiskach
wzmianki o realiach branzy, czyli seksualnego wykorzystywania
kobiet — wybrzmiewajq dzis zaskakujaco wspétczesnie. Stowa
Marilyn Monroe, ze ,,potowe swojej kariery spedzita na kolanach’,
dzi$ juz nikogo nie szokuja, ale mozna je odczytad jako wezesne
$wiadectwo doswiadczen, kedre dekady pézniej znalazty wyraz
w ruchu #McToo. Jej glos byl jednak konsekwentnie zagtuszany,
a gdy juz go stuchano, sprowadzano go do infantylizowanego
wizerunku blondynki, odbierajac mu polityczny i spoleczny cigzar.
Jej postaé w pewien sposdb zarysowuje mozliwe narracje
o pierwowzorze kobiety uwiklanej we wlasny wizerunek, rozsz-
czepionej, utraconej. Narracje, ktére wylaniaja si¢ z wybranych
wspOlczesnych prac 0séb artystycznych, takich jak Alison Jackson,
Eli Cortifias i Martha Rosler, poddajg probie ukryte przekonania,
ze obraz i fotografia moga uchwyci¢ zamrozony moment czegos,
co nazywamy ,prawdg, przygladaja si¢ temu, jak kult celebrytéw,
obsesja wokét wlasnego wizerunku oraz stosunck do cenzury
i mechanizméw kontroli, przeksztalcity nasze relacje z tym, co
srzeczywiste”.

NB

1
» By¢ moze zaniedbanie, ktérego doswiadczyta Norma Jeane,
zaczglo si¢ zbyt wezeénie i byto zbyt dotkliwe. By¢ moze Marilyn
nie potrafita powréci¢ do dziecka w sobie ani go zaakceptowad.
Jako kobieta rzadko bywata doceniana za dojrzatos¢ i niezaleznosé,
czesciej nagradzano ja za dziecigcosé, zalezno$é i »kobiecodé «.
Jako aktorka zbierata oklaski za wcielanie si¢ w postaci bezradne,
niewinne i nieporadne. Nagradzano ja nawet za nieustanne
poszukiwanie kochankéw o ojcowskich cechach”
(Gloria Steinem, Marilyn: Norma Jeane, New York 1988, s. 119).
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Stare, dobre czasy fotografii analogowej, skali szarosci i pozor-
nej neutralnosci kobiecych aktéw — to juz nie wréci. Z dwéch
powodéw.

Po pierwsze, fotografie aktorek i aktoréw byty sposobem
nadzoru spofecznych fantazji i niezwykle opfacalnym elementem
filmowego ckosystemu. Studia filmowe, gwiazdy i fotografowie
stworzyli majestatyczne ktamstwo do produkeji pieni¢dzy i pre-
stizu. Hollywood bylo nadawca komunikatu, publicznos¢ byta
odbiorcg. Podziat byt jasny, a obraz kontrolowany i bezpieczny.

Dzi$ wszyscy nadajemy, a odstania nas nie to, jak przezy-
wamy obrazy, lecz to, co publikujemy, co emitujemy w $wiat.

Po drugie, rewolucja cyfrowa odebrata nam anonimowos¢.
Whspolczesne cyfrowe fotografie zawieraja metadane: geoloka-
lizacje, precyzyjny czas powstania zdjecia, wszystkie parametry
ustawienia aparatu.

Ogladaja je nie tylko ludzie, ale i maszyny, ktére widza
znacznie wigcej: nie otwieraja si¢ na obraz, nie interpretuja go,
lecz rozbierajg na kawalki, na informacje handlowe. Algorytmy
analizuja, co jest na zdjeciu, nie rozumiejg podmiotowosci ani
znaczenia takich cech, jak ple¢, status spoleczny, gatunek, zasoby
czy mozliwosci, a mimo to wyciagaja wnioski. Kazda informacja
jest cenna i pomaga w profilowaniu, w powolnym, zmudnym
procesie budowania naszego cyfrowego blizniaka.

LR

PIEKNA, MEODA, MARTWA

Sicrpieﬁ 1962 roku. Marilyn Monroe zostaje znaleziona mar-
twa w swoim pokoju w Los Angeles i juz w tym samym roku
powstaje pierwsze dzielo pop-artu z jej twarzg — ikona uwiecz-
nita ikone. Jej wizerunek zostat jeszcze pézniej wielokrotnie
przetworzony przez Andy'ego Warhola, powstata tym samym
seria portretow kanonizujaca aktorke i kwestionujaca sztucznosé
mechanizméw produkujacych gwiazdy. Monroe stata si¢ obrazem
powielanym i konsumowanym w nieskoniczonos¢, ktéry juz na
zawsze stal si¢ odciskiem w §wiadomosci masowej, symbolem
stawy, ktérej cena okazala si¢ tragiczna. Kilka lat pézniej w filmie
Poor Little Rich Girl (1965) Andy Warhol skiecrowat kamere na
Edie Sedgwick — kolejng mtoda kobiete uwiklang w mechanizmy
stawy, projekcji i publicznego pozadania. Rozmyty obraz i pozba-
wiona fabuly obserwacja codzienno$ci bohaterki podkreslaty
jej krucho$é¢ i odrealniony stan psychiczny w podobny sposéb,
jak meskie spojrzenie przedstawialo aktorke i grane przez nia
nieporadne bohaterki.

Marilyn Monroe i Edie Sedgwick mozna postrzegaé jako
kolejne wcielenia tego samego kulturowego archetypu, fantazji
o kobiecosci, widzialnosci i kontroli. Warhol rejestrowal ten
mechanizm w epoce mediéw masowych, wspélczesne artystki,
takie jak Eli Cortifias i Paulina Pawlowska, powracaja do tej

symbolicznej figury, analizujac ja juz nie przez pryzmat Holly-
wood i kultury celebryckiej, lecz w wymiarze cyfrowego nadzoru,
algorytmicznego, zautomatyzowanego spojrzenia i technologii,
ktdre nie tylko reprodukujg istnicjace obrazy, ale nicustannie
Wytwarzaja nowe.

NB
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Marilyn Monroe zmarta sze$édziesiat cztery lata temu. Mez-
czyzna, ktéry urodzit si¢ w roku jej $mierci, nie przeszedt
jeszcze na emeryture, jest zaprawiony dniami, keére przezyl. Ten
mezczyzna nie pamigta swoich piatych urodzin ani imion wszyst-
kich kolegéw z podstawéwki... tak dawno temu to bylo. A jed-
nak o niej pami¢tamy. Czas nie ma znaczenia, gdy jestes$ ikona,
gdy z czlowieka zamieniasz si¢ w symbol pickna i kapitalizmu.
Marilyn Monroe jest uciele$nieniem figury ,,mtodej dziewczyny”
z tekstéw francuskiego kolekeywu Tigqun — uwiktanej w polityke,
konsumeryzm i autouprzedmiotowienie, ktére paradoksalnie
pozwala jej zachowaé whasng podmiotowoéé. Swiadomie uczestni-
czy w grze, w ramach keérej handluje si¢ Zzywym towarem. Z rado-
$cig konsumuje $wiat i sama daje mu si¢ zjesé — jest w koricu
czlowickiem-towarem. Jest towarem, tak jak wszystko wokét nie;j.

Zostali$my wciagnieci w orbite jej pozadania i glodu. Nawet
prezydenci nie bedg oszcz¢dzeni, przeciez zawsze byli blisko
Marilyn Monroe, robili sobie z nig zdjecia, czerwienili si¢ na jej
widok. Tu si¢ nic nie zmienia, bo jej prywatny zamet §wietnie
opisuje nasze wspolczesne uwiktanie, $wietnie opisuje nas samych.
Wszyscy jestesmy mlodymi dziewczynami dilujacymi ze $wiatem,
ke6ry wlasnie si¢ koriczy. Tylko o nas za sze$édziesigt cztery lata
raczej nike nie bedzie pamigtal.

LR

,SKRYWA WIELE SEKRETOW

— tak podczas odbywajacego si¢ we $nie agenta Dale’a Coopera
spotkania w tak zwanym Czerwonym Pokoju (znanym réwniez
jako Poczekalnia) Karzel przedstawit Laure Palmer. Okreslenie
to réwnie dobrze mogloby postuzy¢ jako zwigzly opis Marilyn
Monroe, ktérej pelna sprzecznosci biografia do dzi§ wymyka sie
jednoznacznym rekonstrukcjom, pozostajac zrddtem niezliczo-
nych spekulacji i wyobrazen.

Dialog pochodzi z tej samej stynnej sceny serialu Tiwin Peaks,
w ktérej na pytanie: ,,Czy jeste$ Laura Palmer?” z ust bohaterki
pada wykorzystany w tytule wystawy cytat: ,Czujg, ze ja znam, ale
czasem moje rece wyginaja si¢ do tylu” Zawieszone poza czasem
miejsce, w ktérym teatralne gesty, dziwnie brzmiace, pofamane
stowa i nienaturalnie wyginajacy w taficu rece Karzel budujg
niepokojacy nastréj, oscylujacy miedzy horrorem a groteska.



Ruchy aktoréw i wypowiadane fonetycznie wspak kwe-
stie, ktdre nastepnie byly odwracane w nagraniu, kojarza si¢
z procesem rekonstrukcji wydarzen, cofaniem si¢ i ponownym
uktadaniem fragmentéw historii. Trudno jednoznacznie zinter-
pretowaé wspomniane wyzej stowa, ktére w fabule petnia funkeje
pochodzacych z innego wymiaru wskazéwek dla prowadzonego
$ledztwa. Mozemy zgadywa¢, ze odnosza si¢ do wygietych do
tyhu, skrepowanych rak Laury w chwili jej $mierci, ale istotniejsza
jest charakterystyczna dla Davida Lyncha otwierajaca réznorod-
no$¢ znaczen poetyka snu. Poczucie, ze o ile rozwigzanie zagadki
lub ukryta prawda istnieja, o tyle s3 one ztozone i nieuchwytne,
a widz moze jedynie stopniowo zbliza¢ si¢ do nich przez roz-
proszone fragmenty i urwane watki. Miedzy wiedzg i niewiedza,
krazenie wokdt sekretu / przeczucia, ktére trudno jednoznacznie
wyrazi¢ stowami. Zamordowana méwi o sobie w trzeciej osobie
(z naszej perspektywy), jakby sugerujac, ze po swojej $mierci stata
si¢ czgécig tajemniczej alternatywnej rzeczywistosci. Mozna ja
rozumie¢ jako metaforyczng i symboliczng przestrzen, keérg
w wypadku Marilyn Monroe sytuujemy na przecigciu pamieci,
reprodukowanych obrazéw, powielanych narracji i zbioro-
wych wyobrazen.

ML-S
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odekscytowany pies rzuca si¢ na mtodego mezczyzne, whbija

kty w skérzang rekawice ochronna. Uszy ma potozone, ogon
prosty, spokojny. Wydaje sie szczg$liwy. Spetnia przeciez swoje
powotanie — dziala w zgodzie z instynktem i treningiem. Nie
ma przeciez nic lepszego niz wypelnianie swojej powinnosci, gdy
jest si¢ psem, fotografem czy gwiazda filmows. Jest w tym ataku
przemoc i przyjemno$¢. Skurcz migéni, precyzja skoku, trajek-
toria lotu i sita ugryzienia — skomplikowane obliczenia i analizy
wykonywane sa w utamku sekundy przez cale cialo. Tak gryzie si¢
czlowicka, tak si¢ mu robi zdjecie, tak si¢ go uwodzi.

Mezczyzni na zdjeciu wydaja si¢ zadowoleni, pies tez. Ten
miodszy, z rekawica w pysku owczarka, by¢ moze odrobing mniej.
Jest w jego twarzy niepewnosé, czy wszystko skonczy sie dobrze.
Drugi mezczyzna, starszy, w drogim bezr¢kawniku i eleganckich
gumiakach, u$miecha sie. Jego ciato wydaje si¢ zrelaksowane, rece
zwisaja bezwladnie — podobnie jak ogon psa. Jest w nim spokdj
i wrazenie kontroli.

Réwnie zdyscyplinowana jest sama fotografia. Nic nie
wypada poza kadr, zywoplot prowadzi nasze spojrzenie, kom-
pozycja jest prawie centralna. Cala scena zostala o$wictlona
rozproszonym blaskiem pochmurnego, wilgotnego dnia. Skurcz
mig$nia wskazujacego palca w utamku sekundy zapisuje swiatlo
na czulej blonie.

LR

D avid Lynch poznal Marka Frosta, kiedy obaj zostali zapro-
szeni do pracy nad filmem Godess (znanym réwniez pod
tytulem Venus Descending), przygotowywanym na podstawie
ksiazki Bogini. Tajemnice zycia i Smierci Marilyn Monroe autor-
stwa Anthony'ego Summersa. Film ostatecznie nie powstat — stu-
dio wycofalo si¢ z realizacji z powodéw politycznych, zwigzanych
z domystami dotyczacymi winnych $mierci aktorki (szczegdlnie
podejrzeniami wobec Roberta Kennedy’ego), ktdre pojawily
si¢ w scenariuszu. Lynch z Frostem postanowili kontynuowad
wspolprace i juz rok pézniej rozpoczeli realizacje serialu Twin
Peaks. Trudno w postaci Laury Palmer nie doszukaé si¢ inspiracji
i podobienstw do Marilyn Monroe. Podpowiada to nawet sam
agent Cooper, kiedy w drugim odcinku pierwszego sezonu serialu
nagrywa na dyktafon wiadomo$¢ dla swojej powierniczki i sekre-
tarki: ,,Diane, znédw mnie to uderzylo dzis rano. Sg dwie kwestie,
ktére nieustannie mnie nurtuja, i méwie teraz nie tylko jako agent
Biura, ale takze jako czlowick. Co tak naprawde wydarzylo sie
miedzy Marilyn Monroe a Kennedymi? I kto naprawde pociagnat
za spust, zabijajac JFK 2",

Wspélnych watkdw jest bardzo duzo. Pozorny amerykariski
sen, ktéry stopniowo odkrywa swoja mroczng strong. Tajemnicza
$mier¢ piknej mtodej blondynki, sledzewo, keére prowadzi nas
przez kolejne zastony zagadek, kfamstw i ukrytych tozsamosci,
zaginiony sekretny dziennik w czerwonej oprawie, w ktérym
najprawdopodobniej znajdowaly si¢ obciazajace kogos informacje,
czy postaé psychiatry, ktéry wie wiecej niz moze powiedzieé?,
i nagrywane dla niego kasety magnetofonowe.

Inspiracji mozna si¢ doszukiwa¢ na wielu poziomach, szcze-
gdlnie istotny wydaje si¢ jednak sposob, w jaki Twin Peaks rozwija
inspirowang postacig Marilyn Monroe historig, ktéra nieustannie
wymyka si¢ jednoznacznym wyjasnieniom: ,[...] niewazne, jak
bardzo pasjonujesz si¢ UFO, nie jeste$ w stanie udowodnié, ze
istnieja. Nie pomagaja zdj¢cia, historie ani relacje zahipnotyzo-
wanych ludzi, nigdy nie jeste$ pewien prawdy. I podobnie jest
z Marilyn Monroe, rodzing Kennedych itd. Do dzi$ nie wiem, co
tam bylo fikcja, a co prawdg™.

Kolejng, niemal nieprawdopodobng i wregcz filmowsg
analogie stanowi réwnie zagmatwana historia zakupu kolek-
¢ji, zawierajacej miedzy innymi fotografie Monroe autorstwa
Miltona H. Greene’a, przez micjska spétke Przedsigbiorstwo
Hala Ludowa i jej zdeponowania w Archiwum Panstwowym we
Wroctawiu. Powiazania z aferg Funduszu Obstugi Zadluzenia
Zagranicznego, jednym z najwickszych skandali finansowych
okresu transformacji ustrojowej w Polsce, oraz atmosfera politycz-
nych sporéw, wzajemnych oskarzen i spolecznych kontrowersji,

1
Z uwagi na liczne nieprawidlowosci sledztwo w sprawie $mierci
Marilyn Monroe zostalo wznowione w 1982 roku.

2
Ksiazke Bogini. Tajemnice zycia i Smierci Marilyn Monroe
Anthony’ego Summersa otwiera miedzy innymi cytat
z wypowiedzi psychiatry doktora Ralfa Greensona:

»Nie moge opowiedzie¢ calej historii... Pogadajcie
z Robertem Kennedym” (ibidem, s. 7).

3
David Lynch, Rozmowy, zebral Richard A. Barney,
Wydawnictwo Axis Mundi, Warszawa 2019, s. 161.



kedra przez lata towarzyszyla tym wydarzeniom, sprawiaja, ze
dzi$ trudno jednoznacznie zrekonstruowad ich przebieg. Przy-
czynily si¢ one takze do nadania kolekeji szczeg6lnego statusu
w wyobrazni mieszkaricdw Wroclawia. W rezultacie funkcjonuje
ona nie tylko jako zbiér fotografii, lecz réwniez jako obiekt zbio-
rowych wyobrazen i projekgji.
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djecia powtarzaja si¢, bardziej lub mniej udane odbitki leza

jedna przy drugiej. Stykéwki, rézne wersje kadrowania tej
samej klatki, préby, porazki i ikoniczne fotografie. To nie jest
zbiér wypacykowanych fotek, kedre trafiaja na okladki popular-
nych magazynéw czy na kubki sprzedawane w muzealnym skle-
piku. Ten zbidr jest zapisem procesu Miltona H. Greene’a i staje
si¢ tym bardziej cickawy, im dalej odchodzimy od tego, co znane
i wielokrotnie powtarzane. Zagladamy komus do szuflady, w pry-
watne stosy odbitek, we fragmenty, ktére pozwalaja nam budowaé
wlasne historie, wywijajac na druga strone wersje oficjalng. Praca
na czyim$ archiwum jest zawsze jego zdrada.
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TAJEMNICZE LOSY ARCHIWUM

Milton H. Greene (1922-198s) — wybitny fotograf aktoréw,
$wiata mody, muzykéw, gwiazd kina i teatru. Od pierwszej
wspdlnej sesji w 1953 roku az do 1957 roku byt niemal wytacznym
fotografem Marilyn Monroe, z ktéra taczyly go bliskie relacje,
zaréwno biznesowe, jak i osobiste. To wlasnie on przekonat
gwiazde do zerwania kontrakeu z wytwérnia 20th Century Fox,
co doprowadzito do zatozenia Marilyn Monroe Productions,
Inc., dzigki czemu aktorka nareszcie miata mozliwos$¢ wyboru
projektdw i wplyw na wysokos¢ swojego honorarium. Milton
wystat Marilyn na zajecia aktorskie i wokalne, aby przekonad ja,
ze naprawde potrafi weieli¢ si¢ w wiele rél.

Wspolpraca z fotografem przeniosta si¢ takze do sfery pry-
watnej, a aktorka stala si¢ niemal czlonkinig rodziny Greene’a:
opickowala si¢ synem Joshua, spedzata mndstwo czasu w ich
domu w Nowym Jorku i w Connecticut. Zdjecia znalezione
w archiwum fotografa z tamtego czasu pokazuja Marilyn Monroe
naturalna i swobodna, bez wielogodzinnych przygotowan u maki-
jazystki i stylistki — w swoich ulubionych jeansach i koszuli
wyglada ol$niewajaco i bije od niej rado$é. Wszelkie relacje
Marilyn Monroe z Miltonem H. Greene’em zostaly zerwane po
$lubie aktorki z jej trzecim mezem, Arthurem Millerem, keéry
zaczal wtracaé sie do intereséw zony.
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Milton H. Greene nie tylko wycofal si¢ ze wspSlnego biz-
nesu produkcyjnego z aktorka, ale — urazony — zakazat takze
komukolwick publikacji swoich fotografii aktorki z tamtego
okresu: z pigédziesigciu dwdch sesji oraz wielu zdjgé prywatnych.
Dlaczego? Mozemy jedynie spekulowaé, nie odnaleziono zad-
nych listéw ani wspomnien fotografa, w ktérych wyjasnitby te
tajemnice. Tym samym kilka tysigcy fotografii $wiatowej ikony
pozostawalo zamkniete w archiwum, ktére dopiero po $mierci
Miltona H. Greene’a w 1985 roku ujawnit jego syn Joshua, zoza-
bene pracujacy z ojcem jako laborant. W archiwum zachowaly si¢
odbitki i negatywy, kt6re syn wywolywat w nowatorskiej wéwezas
ciemni cyfrowe;j.

Milton H. Greene zmart jako czlowick zadluzony, czgsé
jego dorobku zostala przejeta przez City National Bank, a nastep-
nie w 1986 roku wykupiona przez greckiego finansiste Dino
Matingasa. Prowadzit on wéwczas interesy z polskim Funduszem
Obstugi Zadluzenia Zagranicznego, gral nieczysto, zadtuzyt sie
potwornie, a gdy likwidator zazadat splaty zadtuzenia, Dino
Matingas jedyne, co mial — jak si¢ okazalo — to fotografie z archi-
wum Miltona H. Greene’a. W ten sposob zdjecia trafily do Polski,
a nast¢pnie na aukeje Desy.

Burzliwe losy Marilyn Monroe, tajemnicza historia archi-
wum jej fotografa — Miltona H. Greene’a — przeplatajg si¢ i nadal
pisza swoje historie. W Krupa Art Foundation b¢dziemy jedna
z nich, pokazujac zapomniane archiwum z uwieczniong Marilyn
Monroe, ktdrej twarz kojarzg wszyscy.

KM-S

NB — Natalia Barczyriska
Ni-S — Monika Euszpak-Skiba
KM-s — Katarzyna Mlynczak-Sachs
£R — Eukasz Rusznica
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