KA  KRUPA ART

@KRUPA_ART_FOUNDATION
F FOUNDATION

KRUPAARTFOUNDATION.PL




osoby artystyczne
CONRAD HUBBE
AGNIESZKA MASTALERZ

kuratorka
KATARZYNA PISKORZ

identyfikacja graficzna
MAGDALENA JASKULOWSKA

koordynacja produkciji
AGNIESZKA MARCINOWSKA

art handler
MICHAE MICHAECZAK

wsparcie produkcji
MICHAL MICACH
ANNA URBANOWICZ

redakcja i ttumaczenie
KAROL WANIEK

promocija
MAGDALENA BASAK

partnerzy
Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu
Wybrane prace Agnieszki Mastalerz zostaty zrealizowane we wspotpracy

z Muzeum-Zamkiem w kancucie, Gabinetem Weterynaryjnym OmniVet
Rzeszow s.c. oraz Wechta Equestrian



Co pozostaje, gdy zdejmiemy z mitosci warstwe roman-
tycznej narracji? Co, jesli zaczniemy postrzegac jg jako
proces chemiczny, biologiczng determinacje lub walke
o kontrole? Prace Mastalerz i Hlibbe splatajg sie w tej
opowiesci, ukazujac, ze mitosc¢ nigdy nie byta wolna od
wiadzy, wptywow i formowania.

Mitos¢ zaczyna sie od trafienia. Czasem dostownie - jak
u slimakow hermafrodytycznych. Przed potaczeniem
tancza, muskajg sie czutkami, uderzajgc nimi w okolice
otworu gebowego, obok ktorego znajdujg sie narzg-
dy ptciowe. Zaloty trwajg godzinami, az w koncu pada
cios. Wapienna struktura, zwana mitosng strzatka, wbija
sie w miekkg tkanke wybranka, zwiekszajgc szanse na
przekazanie wtasnego materiatu genetycznego. Tylko
ranione ciata mogg zostac zaptodnione. Biologia nie zna
eufemizmow — mitos¢ to dominacja i walka o przetrwa-
nie.

W mitologii greckiej Eros, a w rzymskiej Kupidyn,
postugiwali sie podobng bronia. Ich strzaty decydowaty
O uczuciu, przenikaty wole i zmieniaty los. Eros — ten sam,
ktorego imie stato sie synonimem pozadania — posiadat
dwie strzaty: jedna budzita mitosc¢ i przynosita ukojenie,
druga niszczyta zycie i oznaczata wieczne potepienie.



Na ptotnach Conrada Hiibbe pojawia sie bostwo uosa-
biajgce mitoS¢ oraz pragnienie — zazwyczaj tego, cze-
go sie nie posiada. Artysta siega po motywy zakotwi-
czone w historii, badajgc, jak obrazy petnig role nosni-
kow znaczen i jak moga wyzwalac sie z pierwotnego
kontekstu, przeksztatcac i fgczy¢ nas z przesztoscia.
Beztroskie Kupidyny, dzieci, kontrolujg afekty - ba-
wig sie sercem, grajg nim w tenisa, zszywaja te, ktore
wczesniej skazaty na ztamanie.

Habbe wykorzystuje wizerunki zaczerpniete z tradyciji
malarstwa, analizujgc je z perspektywy rzezbiarskie,.
Cyfrowo tworzy rysunki, ktore nastepnie wyswietla na
ptétnie. Na wczesniej zagruntowanej i pomalowanej
na biato powierzchni nanosi monochromatyczne kon-
tury farbg z aerozolu. W jego pracach mitosc nie jest
wyborem, lecz losem narzuconym przez nieprzewidy-
walng site wyzszg. Uczucia zostajg przejete, wplecione
w system. Mitos¢ jawi sie tu jako cos wiecej niz stan
emocjonalny — to mechanizm, w ktéry mozna zostac
wciggnietym nieswiadomie.

W pracach Agnieszki Mastalerz mitosne uniesienie row-
niez splata sie z kontrolg. Artystka analizuje zjawisko
estetyzacji narzedzi dominacji. W cyklu Nodes obejmu-
jacym wideo i fotografie powraca motyw storczykow.
Te pasozytnicze rosliny byty znane juz w starozytno-
Sci — stosowano je w eliksirach mitosnych, a ich korze-



nie uznawano za afrodyzjak umieszczany w ubraniach
ukochanych, by wptywac¢ na ich uczucia. Mastalerz
stworzyta swoje prace w produkcyjnej hali w Stezycy,
gdzie na masowg skale wytwarza sie idealne rosliny
przeznaczone do sprzedazy. Skupita sie na komercyj-
nym aspekcie — w ktorym jedno ciato gatunku staje sie
przestrzenig realizacji estetycznych drugiego. Kazdy
egzemplarz poddawany jest unifikacji — najpierw przez
maszyny, potem przez ludzi, gtdwnie kobiety, ktore od-
cinajg korzenie i liscie odstajgce od idealnego wzorca.
Dotykanie roslin, ich ksztattowanie, ma w sobie arty-
styczny, rzezbiarski gest, lecz jest jednoczesnie aktem
przemocy. Eliminowanie elementow, ktére nie wpisujg
sie w estetyczne kanony, zaspokaja potrzebe piekna.
W ten sposob zywy byt zostaje sprowadzony do funk-
cji dekoracyjnej, do substytutu dzieta. Ostateczna for-
ma — perfekcyjna, czysta, powtarzalna - przypomina
uczucie przefiltrowane przez spoteczne oczekiwania.

Mastalerz czesto przyjmuje role obserwatorki. W wi-
deo Play Down zarejestrowata moment pobierania na-
sienia od mtodego ogiera, by nastepnie zastosowac je
w sztucznej inseminacji. Kon — symbol sity i nieokiet-
znanej energii —w tym procesie staje sie obiektem kon-
troli. Nasienie, zamiast by¢ owocem ekstazy, funkcjonu-
je jako towar, poddawany regulacjom. Trafienie jest tu
precyzyjne, celowe, zdeterminowane - juz nie roman-



tyczne, lecz funkcjonalne. MitoS¢ staje sie sterylnym
procesem, zamknietym w laboratoriach, probowkach,
zamrazarkach bankéw nasienia. Przechowywanie ma-
teriatu zwierzecia zostato udokumentowane na fo-
tografii Vault I, a na fototapecie wykorzystano zdje-
cie z zabiegu kastraciji. Artystka uchwycita momenty,
w ktorych ciato pozbawione autonomii poddawane jest
nadzorowi i programowane na funkcje. Akt cielesny
staje sie podporzagdkowany i wytresowany.

MitoS¢ nie jest neutralnym stanem - to proces, akt
perswazji, manipulacja i rytuat, nad ktorym usitujemy
zapanowac. To takze spotkanie ciat, moment przeka-
zania zycia i Slady, ktére w nas pozostajg. Prace Ma-
stalerz i Hubbe splatajg te watki, ujawniajgc, jak stan
emocjonalny podlega mechanizmom programowania.
W sSwiecie sztuki, mitologii, biologii i popkultury mitos¢
nigdy nie bytfa jedynie uczuciem - to mechanizm, ktory
dziata, nawet gdy udajemy, ze jestesSmy od niego wolni.

Mastalerz i Hibbe badajg procesy formowania i de-
formowania jako gesty wymuszajgce zmiane. Trafienie
moze byc¢ przypadkowe lub celowe, bolesne lub eksta-
tyczne, przemocowe lub wyczekiwane. To akt przenik-
niecia, wnikniecia, transformaciji i potaczenia. Sita, kto-
rej skutkdw nie sposob przewidzie¢ — a ktéra zmienia
bieg wydarzen i nigdy nie pozostawia nas takimi, jakimi
bylisSmy wczesnie;.



AGNIESZKA MASTALERZ

vault (1), fotografia cyfrowa, wydruk pigmentowy na pa-
pierze archiwalnym, oprawiony w metal bezkwasowy,
szyba muzealna, 2024, 100 x 6,6 cm.

Merit (kastracja), fotografia analogowa, Srednioforma-
towa, wydruk w formie tapety, 2024, 269 x 299 cm.

Love Darts (I-1X), foundfootage, zrzuty z ekranu prze-
niesione na slajdy analogowe, 2025,9 x 5 x 5 cm.

Play Down, wideo cyfrowe w zapetleniu, 2017, 2'31".

Rejestracja procesu pobierania nasienia od ogiera,
w celu wykorzystania go do sztucznej inseminacji -
procesie pozwalajgcym na kontrolowang hodowle.

Nodes (1, 11, Ill), fotografia analogowa srednioformatowa,
wydruk tuszem pigmentowym na papierze archiwalnym
Moab Entrada Natural Rag 300gsm, naklejony na
dibond, oprawiony w metal bezkwasowy, 2024,
45 x 45 x 3 cm.

Nodes (lll), stopklatka z cyfrowego wideo, wydruk pig-
mentowy na papierze archiwalnym, oprawiony w sta-
lowg, spawang rame, bez szkta, 2024, 26,5 x 35,5 cm.

Nodes, wideo cyfrowe w zapetleniu, 2023, 217"



Nodes opiera sie na badaniach dotyczacych historycz-
nych i wspotczesnych relacji pomiedzy ludzmi a or-
chideami. W procesie powstawania tej pracy autorka
wykorzystata robota, tzw. bolta, nawigzujgc wprost
do technologicznego sposobu uprawy tych roslin. Ba-
zujgc na antropologicznych i ekonomicznych danych,
zrealizowata wideo, ktore materializuje symboliczne
i normatywne aspekty wspotzaleznosci cztowieka
z tymi roslinami, wynikajgce z uwarunkowan kulturo-
wych i rynkowych.

W Polsce, w dawnych czasach, suszone korzenie dzi-
kich storczykow umieszczano dyskretnie po wewnetrz-
nej stronie odziezy osob, ktore miaty by¢ dotkniete ich
dziataniem, podczas gdy we Wtoszech mieszano spro-
szkowane korzenie z kozim mlekiem, wierzac, ze po-
prawi to pobudzenie seksualne. Majgc w pamieci te in-
tymne, magiczne rytuaty z przesztosci, autorka zwraca
uwage w kierunku aktualnej, przemystowej produkciji
storczykow.

W wideo Nodes wykorzystano orchidee jako narzedzia
wywierania wptywu poprzez rzucanie czaru, ale i to-
war masowo produkowany, ktorego celem jest wytwo-
rzenie jak najwiekszej liczby podobnych, standardo-
wych roslin, spetniajgcych kryteria rynkowe. Dzieje sie
to za sprawg robotnic, ktore nadajg ostateczng forme
kazdemu storczykowi, doprowadzajgc go do sfabryko-



wanego ideatu piekna. Ich ingerencja jest konieczna
w wysoce industrializowanym i stechnologizowanym
procesie produkcyjnym. Jednoczesnie jest sposobem
na ,rzezbienie” organicznych i zywych bytow, aby spet-
niaty one wyobrazenie o estetycznej roslinie.

CONRAD HUBBE

untitled (Kupidyn 1), olej i akryl na ptotnie, 2023,
160 x 120 cm.

untitled (Kupidyn 2), olej i akryl na ptotnie, 2023,
160 x 120 cm.

untitled (Kupidyn 3), olej i akryl na ptotnie, 2023,
160 x 120 cm.

untitled (Gra), olej i akryl na ptotnie, 2025,
200 x 160 cm.

untitled (170 Kupidynow), 170 porcelanowych figurek,
2021 - obecnie, ok. 15 x 50 x 35 cm.

Spogladajacy figlarnie zza kurtyny, z kotczanem pet-
nym strzat i kwiatéw, gotow zszy¢ poranione serca
igta i nicig — Kupidyn to kulturowa figura transgresiji.
W mitologii klasycznej byt bogiem pozadania i przycia-
gania, zdolnym budzi¢, kontrolowac¢ i kierowac¢ uczu-
ciami. Jego atrybuty pozwalaty mu przekraczac¢ gra-
nice pozadania miedzy (potencjalnymi) kochankami —



igrat z sercami, czy to strzelajac z tuku, czy wreczajgc
kwiaty. Kupidyn bawi sie uczuciami innych — i kazdy
moze wzigC udziat w tej grze.

Na wystawie Trafienie w Krupa Art Foundation Con-
rad Hibbe prezentuje serie obrazéw przedstawiaja-
cych wizerunki kupidynow oparte na historycznych
pocztowkach. To punkt wyjscia do refleksji nad tym,
jak wizerunki przesztosci zmieniajg sie w zaleznosci od
biezacych uwarunkowan. Hibbe w swojej tworczosci
czesto siega po historyczne cytaty i motywy. Fragmen-
taryczne, nieczytelne napisy widoczne wokot central-
nej postaci kupidyna sugerujg, ze w tym przypadku
materiat zrodtowy pochodzi z ok. 1900 roku. Poniewaz
nie pisano wowczas na odwrocie pocztowek, nadaw-
cy umieszczali swoje wiadomosci na awersie, co pro-
wadzito do niezamierzonego napiecia miedzy stowem
a obrazem.

W pracy Bez tytutu (170 Kupidynow) Hiibbe wykorzy-
stat znaleziong cynowg figurke przedstawiajgcg tytu-
towg postac, ktora jedng reka trzyma serce, a druga
przebija je strzatg. Ta niewielka figurka stata sie punk-
tem wyjscia do stworzenia serii porcelanowych kupi-
dynow - do tej pory powstato ich 170.



AGNIESZKA MASTALERZ

Artystka wizualna, urodzona w 1991 roku w kodzi,
mieszka i pracuje w Warszawie.

Absolwentka Pracowni Dziatan Przestrzennych Miro-
stawa Batki na Wydziale Sztuki Mediow Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (2018), odbyta pobyt goscinny
w pracowni Candice Breitz i Eli Cortifias w Hochschule
fur Bildende Kinste w Brunszwiku (stypendium DAAD
na rok 2019/2020). Ukonczyta kulturoznawstwo na
Uniwersytecie Warszawskim (2013) oraz kurs Autumn
Intensive na Malmo Art Academy (2024).

Uczestniczyta w wystawach w Catinca Tabacaru Gal-
lery w Bukareszcie (2024), NS- Dokumentazionszen-
trum w Monachium (2023), MOCAK-u w Krakowie, ga-
lerii eastcontemporary w Mediolanie (2022), Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2017 - laureatka
Konkursu Artystyczna Podroz Hestii).

Byta rezydentkg Muzeum Susch w Szwajcarii, Artist
Development Program w European Investment Bank
Institute w Luksemburgu (2021) oraz galerii Futura
w Pradze (Visegrad Fund, 2020). Jest stypendystkg
Programu Mtoda Polska na 2024 rok.



Prace Agnieszki Mastalerz znajdujg sie w kolekcjach
Fondazione in Between Art Film Beatrice Bulgari, Gru-
py Ergo Hestia, Europejskiego Banku Inwestycyjnego,
Muzeum Getta Warszawskiego, a takze w kolekcjach
prywatnych.

Od 2021 roku artystka wspotpracuje z galerig eastcon-
temporary w Mediolanie.

CONRAD HUBBE

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Hamburgu,
gdzie zdobyt tytut magistra sztuk pieknych w klasie
prof. Andreasa Slominskiego. Interesuje sie transkultu-
rowymi aspektami obrazow i motywow z historii sztuki
i kultury codziennej z Europy Srodkowo-Wschodniej.
Mieszka i pracuje w Hamburgu, Berlinie i Warszawie.

Od 2014 roku angazuje sie w roznorodne projekty ar-
tystyczne, a jego prace byty wystawiane na licznych
wystawach indywidualnych i zbiorowych, w tym w re-
nomowanych galeriach w Hamburgu i Berlinie. W 2022
roku zdobyt nominacje do Hamburg Grant for Contem-
porary Art oraz zaprezentowat swoje dzieta w Kuns-
thaus Hamburg.

Jego tworczosc¢ czesto eksploruje tematyke tozsamo-
Sci i spotecznych interakcji. Wspotpracowat z miedzy-



narodowymi artystami podczas wymiany wystawowej
z Goldsmiths University w Londynie oraz uczestniczyt
w programie Erasmus+ w Warszawie, gdzie studiowat
w pracowni Mirostawa Batki. Jego prace byty prezen-
towane na miedzynarodowych festiwalach, takich jak
Mtodziezowe Biennale Sztuki w Bolzano oraz Pho-
totriennale Hamburg. W 2023 uczestniczyt w wystawie
8. Salon w Hamburgu.

KATARZYNA PISKORZ

Kuratorka, historyczka sztuki i autorka tekstow. Absol-
wentka historii sztuki na Uniwersytecie Warszawskim,
czesc studiow odbyta w Wielkiej Brytanii oraz w Danii.
Doswiadczenie zawodowe zdobywata w instytucjach
muzealnych w Polsce (Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki) i za granica (Saatchi Gallery, Peggy Guggen-
heim Collection w Wenecji). Brata udziat w konferen-
cjach naukowych, wyktadach w roli prelegentki oraz
konsultacjach artystycznych jako specjalistka do
spraw wspotpracy z sektorem prywatnym. Pracowata
w departamencie projektow aukcyjnych w Desa Unicum
oraz zajmowata sie doradztwem i tworzeniem kolekciji
dziet sztuki.

Dyrektorka artystyczna warszawskiej HOS Gallery
w latach 2019-2024. Kuratorowana przez nig wystawa



Hold Me Closer oraz bioragcy w niej udziat Marta Nie-
dbat oraz Pawet Olszczynski otrzymali Nagrode Gtow-
ng Fundacji Sztuki Polskiej ING w 2023, a praca Roz-
puszczenie stata sie czescig kolekcji. Koordynatorka
projektow w Fundacji Sztuki Polskiej ING od lipca 2024
do lutego 2025. Od marca 2025 dyrektorka artystycz-
na galerii bliss w Warszawie.
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