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Moja pamiec
nie nalezy do mnie

Wystawa zgtebia ztozona relacje miedzy pamiecia
ludzka a technologig w erze cyfrowej, przygladajac
sie ptynnym granicom migedzy pamiecig organiczng
a mechaniczna. Prezentowane prace, wykorzystujac
réznorodne media sztuk wizualnych, badajg relacje
miedzy odbiorca a historia, podkreslajac kruchos¢
i przemijalno$¢ narracji oraz powierzchni, na ktérych
powstaje, niszczeje i odtwarza sie obraz wspétcze-
shej pamiegci.

Poczatek wystawy poswiecony jest doswiad-
czeniom diasporycznym wywotanym przez opresje
wojenne, ktére przekazujg kolejnym pokoleniom
traume zbiorowego ciata. Powstanie spoteczenstw
uprzemystowionych, opierajacych sie na modelu ka-
pitalistycznych plantacji monokulturowych, rozwia-
zato wiele problemoéw wspoétczesnosci — jak np. brak
dachu nad gtowa czy dostepu do zywnosci — jednak
te same spoteczenstwa czesto zapominaja, ze nie



zniknety one wszedzie. Prezentowane prace stawiajg
pytania o nature transmisji informacji, dziedziczenia
oraz zmiennos$¢ definicji przynaleznosci geograficz-
nej i ideologicznej. Zawarte w nich rozwazania na
temat kolebki kultury sumeryjskiej oraz tajemnic ziem
Azji Srodkowej i Bliskiego Wschodu, prowadza do
sprzeciwu wobec hegemonii Zachodnich Cywilizaciji.
Osoby artystyczne zapraszajg do refleksji nad tym,
jak wspomnienia i wiedza sg przechowywane, prze-
twarzane i dziedziczone, wptywajgc na nasze tozsa-
mosci, redefiniujgc granice domu i wiezi spotecznych.

Szukajac najtrwalszych metod przechowywania
tresci, mozna natknac sie na réznorodne rozwigza-
nia — od tradycyjnych (takich jak rycie w kamieniu)
po innowacyjne (jak szkto kwarcowe, zapisy DNA
czy kapsuty czasowe). Od poczatkow ludzkosci nie
da sie pojac¢ cztowieka w oderwaniu od jego otocze-
nia. Kolejna czes¢ wystawy przyglada sie tej relacji,
zwracajac sie ku tradycyjnemu nosnikowi — pamieci
ziemi, temu jak krajobraz zostat uksztattowany przez
kolonialne praktyki deprywacji i segregacji rdzen-
nych spotecznosci oraz jaka jest odpornos¢ natury
na inwazyjne dziatania cztowieka. Ziemia, jako ,zywe
archiwum?” historii przetrwania i transformaciji, sta-
je sie tu metafora wiecznego obserwatora ludzkich
opowiesci, w przeciwienstwie do cyfrowej ,chmury”,
ktoéra — cho¢ wydaje sie niematerialna — pozostawia
fizyczny slad w postaci infrastruktury serwerdw i ich



wptywu na srodowisko. Stad tez watki poswiecone
odbudowywaniu relacji ciata ziemskiego z ludzkim,
pytania o ich wspdlng pamie¢ oraz nawigzania do
praktyk ekoseksualnych.

Obok materialnych form i symboli pamieci, w wy-
stawie wytaniajg sie takze refleksje o jej sferze du-
chowej — pojeciach nielinearnego czasu, zatobie, cy-
klach $mierci i odrodzenia, czesto przedstawionych
poprzez motywy inspirowane mitologig oraz wizje
potencjalnie istniejacych hybryd pochodzacych jed-
noczesnie z przesztosci i przysztosci. W odpowiedzi
na wzrokocentryczny swiat cyfrowy, a tym samym tak
zwany ,rezim wizualnosci”, wystawa opowiada sie
za rozszerzeniem poje¢ podmiotowosci: analizujgc
dominujace reprezentacje transhistoryczne i przed-
stawiajgc alternatywe dla tworzgcych sie symboli,
faczgc geopolityczng, spoteczno-kulturows i histo-
ryczng swiadomos¢ w estetyczne formacije.

Pomimo dominacji i nacisku nowych form cyfro-
wych i ich wptywu na globalizacje, uwaga poswie-
cona dawnym tradycjom, spotecznosci i Srodowisku
jest wyraznie nieobecna. Podczas gdy technologia
ktadzie nacisk na odciecie sie od przesztosci, sepa-
racje jednostek i odwrocenie sie od swiata przyro-
dy, prezentowane na wystawie prace zwracajg sie
ku naturalnym surowcom i tradycyjnemu rzemiostu,
konceptualnym ideom, materiatom dostepnym bli-
sko i tatwo. Zaproszone osoby artystyczne staraja



sie bowiem przedtuzyé wartos¢ dotychczasowych
nosnikow historii, mitéw, symboli i wzoréw wywo-
dzacych sie ze starozytnych kultur. Jednoczes$nie
stwarzajac wizje wielu subiektywnosci, a nie poje-
dynczej i obiektywnej rzeczywistosci, podkreslajac
wzajemne powigzania i wspoétzaleznosé wszystkich
istot, w tym wptywajac na ksztattowanie sie pamieci
jako jednorodnej, wielogatunkowej tkanki.



Anais Chabeur
Companions of Impermanence, 2024
instalacja

Wez kamien i trzymaj go w swojej dtoni podczas
zwiedzania

Kamien jako odfamek skorupy ziemskiej lub okruch
ciata niebieskiego stanowi niezwykle trwaty nosnik
pamieci. Odczytywanie historii zapisanych w skale
uczy uwaznosci i odbudowuje relacje z otoczeniem
i wspdlnota. Posiadajac kamien, tak naprawde opie-
kujemy sie czyms, co jest wspdlne, co obserwuje
i zbiera slady czasu. Te uzyte w instalacji Anais Cha-
beur pochodza od odwiedzajacych Fundacje, formu-
jac tutaj nowy zbidr. Tworzac te kolektywna tkanke,
artystka zaprasza kazda osobe odwiedzajgcg wy-
stawe, aby wypozyczyta kamien na czas zwiedzania,
by dzielita ten moment z jednym z Towarzyszy nie-
trwafosci. Projekt ten opiera sie na zaufaniu i trosce
ze strony kazdej osoby uczestniczacej — zaréwno
wypozyczajacej, jak i pozyczajgcej kamien. Zapra-
szajgc do podzielenia sie swoim kamieniem, artystka
zaciera granice miedzy sferg prywatna i publiczna.
Tworzy w czasie rzeczywistym kolektywng konstela-
cje, ktéra taczy — za posrednictwem przestrzeni i do-
tyku — odtamki ziemi, rece, osoby i doswiadczenia.



Hussein Shikha

Huluppu Tree, 2024

bawetniana tkanina $cienna, splot zakardowy
200 x 150 cm

Erishkagel’s Indignation, 2024
bawetniana tkanina $cienna, splot zakardowy
150 x 90 cm

Inanna’s Resurrection, 2024
bawetniana tkanina $cienna, splot zakardowy
150 x 90 cm

Hussein Shikha zajmuje sie badaniem symboliki trady-
cyjnie tkanych dywanéw pochodzacych z jego rodzin-
nego Iraku oraz tym, jak postrzeganie tego medium
rézni sie w kulturach Wschodu i Zachodu. Jako Arab
mieszkajgcy na Zachodzie, artysta eksponuje formy
kultur wizualnych, z ktérymi zaréwno on, jak i inne
mniejszosci, moga sie identyfikowad, a ktére wcigz
sg niedostatecznie reprezentowane lub nieobecne
w dziedzinach takich jak sztuka czy projektowanie.
Swoimi pracami, poprzez zabiegi formalne (np. stosu-
jac wieloosrodkowa perspektywe), artysta negocjuje
i przeciwstawia sie dominujgcym ekskluzywnym kano-
nom, w ktérych uniwersalne jest tylko to, co linearne.

Stosowana przez artyste pikselowa forma rysunku,
mimo uzycia jej w tradycyjnym rzemiosle, sktada takze



hotd znaczeniu gier komputerowych (takze wschod-
nich) w ksztattowaniu sie w jego wrazliwosci na rela-
cje miedzy estetyka gier i dywandéw — obie bowiem
opieraja sie na systemie siatki / pikseli. Zapozyczajac
idee heterotopii Foucaulta, mozna $miato powiedziec¢,
ze dywany Husseina staja sie wizualng subiektywna
mapg, reprezentujgc tym samym caty ekosystem pa-
mieci przekazywanej dzieki symbolom. Geograficzne
potozenie eksplorowanych przez artyste gobelindw
jest bardzo wazne: mezopotamskie bagna Iraku, ktére
lezaty miedzy rzekami Eufrat i Tygrys, gdzie starozytni
Sumerowie zbudowali jedne z najwczesniejszych zna-
nych miast. Mowi sig, ze Ogrody Edenu znajdowaty sie
tutaj ponad 5 000 lat temu.

Trzy gobeliny Husseina Shikhi przedstawiaja spe-
kulatywna fabulacje jednego z najstarszych i naj-
bardziej trwatych mitéw starozytnej Mezopotamii
— Zejscia Inanny do Krainy Podziemi, traktujacego
0 podroézy bogini Inanny do $wiata zmartych, by spo-
tkac sie ze swoja siostrg Ereszkigal. Reinterpretujac te
opowiesé, kazda z tkanin ilustruje kluczowe momenty
mitologicznej historii: symboliczne zrzucanie przez
Inanne jej wtadzy przy kolejnych bramach podziemi,
konfrontacje z Ereszkigal, a takze chaos, jaki ogarnia
swiat w wyniku jej $mierci. Motywy drzewa Huluppu,
ukazanego jako symbol wzrastania i przygotowania
do tej podrézy, tworzg wizualne preludium do zsta-
pienia Inanny. Rytm zycia i Smierci tka sie w kazdym



witdknie, a wzory i postacie odstaniaja sie stopniowo,
tylko gdy odbiorca zbliza sie do dzieta.

Camila Sposati

Balata A, Balata F, Balata G, 2023

guma, cyna, srebro, drewno debowe

z serii 5th Phonosophia Generation, serii badawczej
z 2022 roku, obejmujacej 9 unikalnych elementéw

Prace te sg czescia projektu badawczego, w ktérym
artystka eksploruje filozofie dzwieku, stanowiace-
go, od pokolen, uniwersalny i nieustannie ewolu-
ujacy sposob komunikaciji. Sposati interpretuje te
idee, podkreslajac wzajemne powiazania i wspot-
zaleznos¢ wszystkich istot, tgczac ja z koncepcja
perspektywizmu indiariskiego, odwotuje sie do ko-
smologii rdzennych spotecznosci w regionie Ama-
zonii w Brazylii i obejmuje wielos¢ rzeczywistosci:
zwierzat, roslin i samej Ziemi, z ktérych wszystkie sa
Scisle powigzane z ludzkoscig. Czynigc to, podkresla
znaczenie wymiany i wspotistnienia oraz wzajemnego
ksztattowania sie $wiata ludzkiego i nieludzkiego.

Z tej idei zrodzity sie Balatas — ciata dzwiekowe,
obiekty, istoty z dtugimi koriczynami, pochodzace jed-
noczesnie z przesztosci i przysztosci, zamieszkujace
strefe miedzy zewnetrzem a wnetrzem. Ich tytutowe
tworzywo to amazoriska balata, czyli twarda, podobna



do gumy substancja, wytwarzana przez suszenie soku
z drzewa Manilkara bidentata i wystepujaca wytacz-
nie na ograniczonym obszarze wzdtuz réwnika. Ten
elastyczny materiat potrzebuje wilgoci, aby zachowac
swoj ksztatt, podobnie jak zycie w lesie deszczowym,
gdzie ofiary i drapiezniki wspdtistnieja. Las obserwuije,
szepczac ludzkie i nieludzkie sekrety, z ktérych kazdy
postrzega rzeczywisto$¢ w odmienny sposaéb.

W swoim nowym otoczeniu Balatas zasiedlajg ko-
lejne terytoria, ktére ma wtasng geografie i geologie,
warstwy spoteczne i polityczne, a takze mieszkan-
cow, uksztattowanych przez migracje.

Wiktoria
Imprint-Sculpture Wearable — Chest, 2024
rzezbiony gips, opaski, paski, taricuchy, ciato

Imprint-Sculpture Wearable - Belly, 2024
rzezbiony marmur z Checin, opaski, paski, tafcusz-
ki, ciato

Imprint-Sculpture Wearable - Spine, 2024
rzezbiony obsydian, opaski, paski, skora, taricuchy,
ciato

z serii Imprint-Sculpture Wearable, 2024
metal z podmorskich rurociagéw, nadruki na jedwabiu



Rzezby Wiktorii powstaty pod wptywem inspiracji
praktykami ekoseksualnymi. Aktywowane podczas
sensorycznych spotkan, performatywne obiekty
sa narzedziami do fizycznego zblizenia sie do na-
tury poprzez obcowanie i dotykanie, zaciesniajac
wiezi mentalne i duchowe. Dzigki punktowi styku
skéra-kamien, mocnego zaczepienia rzezb na so-
bie, z kazdym kolejnym kontaktem praca ,staje sie”
na nowo. Przypisywane kamieniom uzdrawiajgce
witasciwosci przynosza ukojenie w czasie nara-
stajgcego przebodzZcowania, kiedy ciata alarmuja
o wewnetrznym dyskomforcie i napieciu. W pra-
cach Wiktorii ponownie powstajg styki natury i in-
frastruktury stworzonej przez cztowieka — wykorzy-
stane przez artystke metalowe elementy pochodzg
z podwodnych rurociggdéw z kanatu La Manche oraz
morza pétnocnego. W odpowiedzi na coraz czest-
szg potrzebe ucieczki z cyfrowego swiata do natury,
jej rzezby sa nie tylko ,,archeologicznymi” obiektami
prosto z wnetrza ziemi, ale réwniez stwarzajacymi
przestrzen do kontaktu amuletami wspodtczesnego
uzdrawiania.

Pawet Basnik
Ziemia (1), 2024

olej na ptétnie
dyptyk, 250 x 350 cm



Pawet Basnik, badajac leki pdznego antropocenu
i czerpigc z dylematéw epoki cyfrowej, tworzy wizje
porzadku, ktéry dopiero ma nadejs¢. Wykorzystujac
analogie do motywow antycznych, zauwaza historie
odnawiajaca sie w nowej, hybrydycznej formie, w kto-
rej sztuczna inteligencja integruje sie z rzeczywisto-
$cig, rozdrabniajac okreslone definicje otaczajacego
nas swiata. Dotychczasowe figuratywne opowiesci
o koncu doprowadzity artyste do abstrakcyjnych, ar-
cheologicznych poszukiwan. Wielkoformatowa abstrak-
cja, nawigzujaca do struktur geologicznych, stanowi
hotd dla pierwotnego dysku pamieci, materializujgc
potege natury, jej ran i tego, ile jeszcze moze na sie-
bie przyjagd.

Gwendolyn Lootens
moving moment 0056, 2024
instalacja wideo bez dzwieku
8’00”

moment 08_01_01-36, 2024
22 rysunki tuszem na papierze, segregator
21 x 29,7 cm

W swoich pracach Gwendolyn Lootens bada relacje
miedzy gestami, emocjami i abstrakcyjnymi obra-
zami. Powtarzajgce sie ruchy: toczenie, pocieranie,



przesuwanie, sciskanie — z uzyciem materiatow co-
dziennego uzytku - tacza sie w sekwencje, krétkie
abstrakcyjne prace wideo, ktére artystka nazywa
sruchomymi chwilami”. Stanowig one bezposredni
dialog z pracami na papierze, w ktérych zakorze-
niona jest idea zmiennosci, ptynnosci i ruchu. Obie
prace maja zatem swoje zrédto w performatywnym
podejsciu do tworzenia, w ktérym najzwyklejsze
produkty (tasma, olej, maka, sznurki) moga stac sie
mediatorami zapisu codziennosci.

W pracy wideo formujace sie wyspy przypomi-
najace kontury kontynentéw i krajéw odnosza sie do
nieustannie zmieniajacego sie srodowiska geogra-
ficznego i geopolitycznego, sugerujac wizje ptynnego
Swiata bez granic — jako komentarz wobec trwajacych
ludobdjstw i przesiedlen w Strefie Gazy oraz wielu in-
nych miejsc na swiecie, w ktérych panuje niesprawie-
dliwos¢ i gtéd. Uzyta maka nawigzuje do produkciji
podstawowego pozywienia, ktérego brakuje ludziom
przebywajacym w obszarze objetym wojng. Praca
ta ma réwniez swoja odstone dzwiekowa, w kté-
rej artystka, wraz z perkusistg Saifem Al-Qaissym,
podczas performansu situation 0012 — 4s (daqqa,
eng. beat), tworzy kolektywne doswiadczenie ruchu
i dzwieku.



mariia Lemperk

Kissing a Rock: Bavarian Forest, 2023
wideo, dzwiek: Zeynep Ayse Hatipoglu
3'44”

Jak catuja (zapamietuja) sie powierzchnie?
mariia Lemperk w swoich dziataniach bada polity-
ke pamieci i ciata, przestrzeni kontrolowanego bdlu,
dekonstrukcji ptci oraz obecnosci queer we wspot-
czesnych kontekstach politycznych i kulturowych.
W dokamerowym performensie obserwujemy eko-
seksulalng interakcje, ktéra przywotuje sytuacje
intymnej randki o charakterze zmieniajgcej wektor
materii archetypicznej opowiesci. Romantyczny gest
jest jednoczesnie wyznaniem, pieczecia, symbolem
przesuniecia punktu ciezkosci. Pocatunek jest tutaj
zwrdceniem sie do obecnosci, sladu troski, nawia-
zaniem do szybszego zagojenia si¢ ran.

Radek Brousil

Untitled 19, 2012

6 fotograficznych kolazy zdjeé autora, drewniana
potka, szkto

25 x 35 cm kazda

W dobie przetadowania informacyjnego nieustannie
fotografujemy otaczajgcy nas krajobraz, gdzie ciagte



uwiecznianie i konsumowanie obrazu niejednokrotnie
powoduje, ze piekne rzeczy szybko stajg sie wtdérne
i opatrzone. Untitled 19 Radka Brousila to jedno zdje-
cie oraz sze$¢ réznych sposobdw fizycznej manipu-
lacji odbitka, dzieki czemu zawsze ukazuje sie inna
czes¢ obrazu. Takie dziatanie kwestionuje pamiec
materiatu, podwazajgc medium fotografii, jako to stu-
zgce do zapisu i utrwalania. Nawigzujgca do praktyk
post-fotograficznych praca stanowi symboliczny tacz-
nik z nowymi poszukiwaniami artystycznymi Brousila
poswieconymi polityce czasu.

Sirah Foighel Brutmann, Eitan Efrat

vents violents, two letters to Chantal Akerman, 2024
wideo i film 16 mm, dzwiek

24’51”

[anan], 2024
Un Ane, 2023

Oba filmy sg jednoczesnie dialogiem, kontynuacija
oraz hotdem dla innego dzieta filmowego. Sirah Fo-
ighel Brutmann i Eitan Efrat, zainspirowani twérczo-
$cia stynnej belgijskiej rezyserki Chantal Akerman
i jej ostatnim filmem No Home Movie (2015), tworza
opowies¢ o umierajacej ziemi. Artysci biorg pod lupe



otwierajaca scene filmu, ukazujaca drzewo zmagaja-
ce sie z silnym pustynnym wiatrem na tle rozlegtych
wzgorz. Scena ta, wraz z czterema innymi ujeciami
z filmu, przedstawia pustynie jako miejsce uniwer-
salne — , kazda pustynig”. Ten elastyczny krajobraz
stanowi kontrapunkt dla klaustrofobicznego mieszka-
nia matki Akerman w Brukseli, ktére dominuje reszte
filmu. Sirah Foighel Brutmann i Eitan Efrat, poruszeni
znajomoscia tego pejzazu, odnalezZli jego doktadng
lokalizacje w Palestynie — migejsca, ktére w filmie nie
zostato wskazane jako rzeczywiste. Film porusza sie
po trasie 3199 na pustyni Al Nagab w potudniowym
Izraelu / skolonizowanej Palestynie.

Podazajac sladami Akerman, artysci kieruja kame-
re tam, gdzie rezyserka tego nie zrobita i wymawiajg
nazwe tej konkretnej pustyni w jej arabskiej formie.
Tym prostym gestem Un Ane kadruije te lokalizacje,
w tym jej geopolityczna historie i rzeczywistos¢ kolo-
nialnych praktyk segregacji i deprywacji spotecznosci
Beduinéw. Film jest dzietem zatoby wobec rosnacej
miedzypokoleniowej traumy. Artysci kwestionuja czas
potrzebny na optakiwanie ofiar ludobdjstwa, optaku-
jac ich w jidysz — jezyku, ktérym postugiwali sie ich
przodkowie i Akerman, a ktéry zostat sttumiony przez
odnowiony syjonistyczny hebrajski.

Un Ane po francusku oznacza ,,0siot”, natomiast
anan odnosi sie do fonetycznego brzmienia stowa
~chmura” w jezyku hebrajskim.



Iza Opietka
Fadeaway, 2024
akryl na ptétnie
190 x 160 cm

Opietka manipuluje internetowa rzeczywistoscia pod-
wazajgc emocjonalng relacje z mediami walczacy-
mi 0 naszg uwage. W swoich najnowszych pracach
artystka koduje zaobserwowane schematy i putapki
doom scrollingu, podczas ktérego kolorowe reklamy,
najnowsze informacje o sytuacji gospodarczo-poli-
tycznej, wraz z deep fake’ami, mieszaja sie w jedna
bodzcujaca papke. Tworczynie interesuje zjawisko
znieksztatcania pamieci przez procesy algorytmiczne,
szczegolnie w sieciach spotecznosciowych. Opietka
poddaje deformacjom zapamietywane podswiado-
mie obrazy, ktére mieszaja to, co wysnione, z tym
co rzeczywiste — tak jak powidoki ostatnich wiado-
mosci przeczytanych przed snem. Poprzez redukcije
skali koloréw do kojacych szarosci oraz deformacje
symboli, artystka odbiera im funkcje informacyjna,
pozostawiajgc jedynie tadunek emocjonalny. Prze-
ksztatcajgc estetyke koreanskich haset reklamowych
lub motywacyjnych, kwestionuje ona ich obecnos¢
w i tak juz wystarczajgco skapitalizowanej rzeczy-
wistosci.



Mariusz Maslanka
Sleepwalking VI, 2024
odlew z litego aluminium
10 x 118 x 8 cm

Angel 1, 2024
PLA, proszek grafitowy
70 x 93,5 x 12 cm

Rzezba Sleepwalking VI Mariusza Maslanki powstata
w inspiracji aplikacjg do monitorowania snu, taczac
obserwacje swiadomej i nieswiadomej pamieci oraz
relacji urzadzenia i ciata. Komponujac fotografie
odbi¢ wtasnych butéw na $niegu, artysta stworzyt
trwatg, rytmiczna sekwencje krokéw stuzaca do od-
tworzenia ulotnych $ladéw w fizycznej formie, suge-
rujac ksztatt fali dzwiekowej, wykresu aktywnosci lub
danych

Angel | nawigzuje natomiast do koncepcji miejsc
pamieci (lieu de mémoire) jako obiektéw przechowu-
jacych informacje. Idea ta dotyczy nie tyle przestrzeni
fizycznej (pomniki), co kulturowej, odnoszac sie do
patrymonialnego upamietniania czy pielegnowania
pamieci zbiorowe;j.

Barbara Ztobiriska
These Flowers Are Not Just for Me, 2024



zywica roslinna (druk 3D), stal weglowa
24 x 24 x 130 cm

Praca Barbary Ztobinskiej stawia pytanie o toz-
samos$¢ wobec pamieci. Artystka, obserwujac
przemystowe formy odlewania bizuterii, odnajduje
w ich estetyce pierwiastek styku kruchej natury ze
zindustrializowang produkcjg masowa. Interesu-
jac sie pochodzeniem materiatu, Ztobiriska kreuje
jego dalsza historie — pochodzenie roslinnej zywicy
i metalu jest tajemnica, tak jak historia surowcéw,
ktore staty sie rodzinng pamiatka. Kwiatostany pier-
$cieni sa wspierane elementami konstrukcyjnymi,
zwykle stuzgcymi do tego, aby by¢ zapomnianym
odpadem. Nie stanowig one juz jedynie intymnej
pamiatki, ale — dzielgc sie swoimi owocami — od-
zwierciedlajg ztozony stosunek do lokalnych historii
i otoczenia.

Mitosz Flis

Chewing Gum Form Generator, 2024
metal, technika wtasna

170 x 15 x 16 cm

Lying, 2024
zywica polichromowana
120 x 80 x 25 cm



Dalej od wirtualnych metod zapisu danych, a blizej
naszego ciata — rysuja sie biologiczno-genetyczne
rozwigzania. Naturalne DNA przetrwato tysigce lat,
natomiast wspotczesne eksperymenty pokazuja, ze
jego syntetyczna wersja moze przechowywac dane
przez nawet setki tysiecy lat. W swoich organiczno
-abstrakcyjnych rzezbach Mitosz Flis nawigzuje do
futurystycznej, lecz funkcjonujacej juz metody zapisu,
ktéra uwaza sie za niezwykle trwatg i pojemna.
Artysta, eksplorujac futurystyczng cielesnosé,
tworzy formy bedace préba analogowej wizualiza-
cji procesu cyfrowego generowania przypadkowych
ksztattow. Podczas gdy Chewing Gum Generator
stanowi organiczne archiwum DNA artysty wytwa-
rzajgce kolejne mikrobyty, ich przeskalowane Lezgca
imituje wyprodukowane fabrycznie jednostki.

Adam Rouhana

Akawi Dreams, 2022
fotografia, wydruk archiwalny
100 x 150 cm

Zaczatem tworzy¢ ten cykl w 2022 roku.

Praca Before Freedom przyglada sie

momentowi, w ktérym znajdujemy sie dzi$

w Palestynie — momentowi, zanim bedziemy wolni
- Adam Rouhana



Adam Rouhana fotografuje w Palestynie od dzie-
cinstwa, a praktyka ta przerodzita sie w cykl prac
Before Freedom, bedacy oknem na jej dzisiejsza rze-
czywistosé. Prace te wykraczajg jednak poza bie-
zace wiadomosci polityczne z frontu oraz klasyczny
fotoreportaz. Niezaleznie od tego, czy widzimy dzieci
grajace w pitke nozna, przyjacioét i rodzine ptywaja-
cych razem, czy codzienne zycie uliczne, sa $wia-
dectwem obfitosci zycia, zyznosci ziemi i zielonosci
wiosny w Palestynie.

Poddajac w watpliwos¢ dotychczasowa historie,
pamiec, przestrzen, polityke i sama rzeczywistosc,
Rouhana wykorzystuje medium fotografii do zakwe-
stionowania czasowosci supremacjonistycznego rezi-
mu wizualnosci. Chociaz Before Freedom osadzony
jest w kontekscie trwajacego ludobdjstwa w Strefie
Gazy, praca siega daleko poza biezace wydarzenia.
Stanowi Swiadectwo 75-letniej nieztomnosci palestyn-
skiego ducha wobec zawtaszczania ziemi, kolonialne;j
przemocy i prob wymazania kultury. Fotografie Ro-
uhany sg energetyczng manifestacjg na ptaszczyznie
ideologicznej fizycznych, historycznych i materialnych
realiéw palestyriskiego spoteczernstwa, odrzucajac
dominacje i, zamiast tego, kultywujac owoce zbioro-
wej historii, aby uzurpowac sobie swobodne dziatanie
procesu produktywnego rozwoju kulturowego — gdzie
mozna marzy¢ o jutrze.



Kristina Sedlerova Villanen
the value of things will inevitably change /
zero expectations

no guest, 2022
wideo, dzwiek
01°31”

hold on, 2022
stal nierdzewna
140 x 9 x 4,5cm

zero, 2024
wydruk na tkaninie
345 x 205 cm

bez tytutu, 2024
rysunek na $cianie

Zera dla Kristiny Sedlerovej Villanen sg samowyklucza-
jacym sie symbolem — znakiem pustki i jednoczesnie
poczatkiem wszystkiego, punktem wyijscia i granica.
Zero, jako figura zawieszona miedzy obecnoscia a nie-
obecnoscig, sugeruje zaréwno niemoznos¢ uchwyce-
nia chwili obecnej, jak i jej potencjalnos¢ — nieskonczo-
ne mozliwosci, ktére moga sie z niej wytonic.
Artystke interesuje niespdjnos¢ ludzkiej natury oraz
nasza sktonnos$é do tworzenia nieréwnych systemow



i koncepciji. Wieloelementowa praca Sedlerovej
Villanen podejmuje refleksje nad relacja cztowieka
z czasem, przestrzenia i naturg, w szczegdlnosci nad
tym, jak cztowiek narusza naturalny porzadek, pozo-
stawiajgc slady swojej obecnosci. Artystka pracuje
z trudno degradowalnymi materiatami wytworzony-
mi przez cztowieka, niematerialnymi zrédtami oraz
depozytami jezykowymi, dokonujac przeksztatcen
w surowcach i historii informacyjnej, ktéra sa one
obcigzone.

Fotografia przedstawiajaca lezace monumental-
ne ,zero” jest prébag uchwycenia momentu ,tu i te-
raz”, jednoczesnie wskazujgc na nieskoriczonosc¢
i cyklicznosé, jednak jego niedokorniczona forma
burzy ustalony dotad porzadek. Stalowe uchwyty
stajg sie symbolem trzymania sie i poddania, kon-
tynuacji i zatrzymania. Instalacja jest symbolicznym
potaczeniem podziemia z ziemig, odstaniajgc struk-
tury stojace za hierarchiami oraz historie wtasnosci
zasobow naturalnych.

W pracy wideo, za pomocg prymitywnych oral-
nych dzwiekdw, osoba przyciaga inng istote, ktéra nie
moze dotrze¢ do gospodarza, uderzajac raz po raz
w okno. Powstaje napiecie — absurdalne i niepokojg-
ce — miedzy zaproszeniem, a gotowoscig na rzeczy-
wiste otwarcie okna i przyjecie goscia. Artysta bada
granice ludzkiej percepcji czasu i przestrzeni, ukazu-
jac naszag uwiktang obecnos¢ w systemie o statusie



quo, w ktdérym wszyscy uczestniczymy — czy tego
chcemy, czy nie.

Ewa Doroszenko

Ghost Island 1-3, 2023

How to Travel 1-3, 2019

obiekty fotograficzne: drewno, fotografie na papie-
rze, pianka poliuretanowa, szpilki

50 x 50 x 7 cm

Ewa Doroszenko dorastata w rodzinie tradycyjnych fo-
tograféw, co dato jej wyjatkowa perspektywe na zmia-
ny, jakie fotografia cyfrowa przyniosta temu rzemiostu.
Postrzegata te dziedzine nie tylko jako technologie czy
medium wptywajace na percepcije rzeczywistosci, ale
takze jako fizyczny obiekt. Ghost Island i How to Travel
to dzieta powstate przy uzyciu analogowych technik
fotograficznych i rzeZbiarskich oraz technologii cyfro-
wych. Artystka zbudowata tréjwymiarowe reprezen-
tacje nieistniejacych pejzazy z fragmentdéw drukow
i odbitek fotograficznych réznorodnych przyrodniczo
cennych miejsc na swiecie, ktérym zagraza ekspan-
sywna dziatalnos¢ cztowieka. Tworzac swoje prace,
artystka podejmuje prébe odczarowania destrukcyj-
nych proceséw eksploatacji natury.

Rozwazania te wigzg sie z koncepcja ,kwadra-
towego horyzontu” Paula Virilio, gdzie interpozycja



ekranéw symbolizuje fragmentaryczne, pikselowe
doswiadczenie wspodtczesnego zycia, ksztattowane
przez proliferacje ekrandw i urbanizacje. Artystka
w swoich pracach recyklinguje i sampluje wczesniej
wyprodukowane obrazy, nadajac im nowe znaczenia
i formy. Dzieki tej praktyce jej obiekty staja sie nie
tylko materialnym $wiadectwem zniszczonego kra-
jobrazu, ale takze préba zbudowania nowego, wie-
lowymiarowego jezyka wizualnego, ktéry umozliwia
krytyczne spojrzenie na relacje cztowieka z naturg
i technologia.

Anais Chabeur

Rehearsal, 2021

wideo HD, dzwiek

10°30”

Operatorka kamery, montaz: Anais Chabeur
Nagranie dzwieku: Nina de Vroome

Miks dzwieku: Simonluca Laitempergher
Korekcja koloru: Lennert de Taeye

Jak mozna zmierzyé sie z dziwnoscia ciata, ktore
jest pozbawione zycia, a jednak obecne? Czy moz-
na jedynie przewidywac, myslec, ,uczyc¢ sie” ruchéw
i jezyka, by wspierac taki proces przejscia? Film Re-
hearsal przybiera forme choreografii: cztery dtonie
powtarzajg gesty troski, podczas gdy pod grubym



ptaszczem pojawiaja sie rozne ksztatty. Ograniczaja,
naciskaja i pocierajg te nieznane formy, jakby towa-
rzyszac im w procesie transformaciji.

Anais Chabeur zaprasza do $wiadomego prze-
zywania czasu, badajac procesy pamigciowe, ciele-
sne wiezi i granice skonczonosci. Przez gesty troski
i uwaznosci podejmuije prébe godzenia sie ze strata,
wskazujgc na istote delikatnych, lecz gteboko ludz-
kich procesoéw przejscia. Rbwnoczesnie kwestio-
nuje dziedzictwo i kulturowe konstrukcje naszego
stosunku do $mierci, oferujgc widzowi przestrzen na
refleksje nad przemijalnoscia i trwatoscia relacji oraz
doswiadczeniami zwigzanymi z ciatem.

Camila Sposati

DARVAZA, 2011-2024

instalacja wideo, dzwigek

6’30”

KAF Digital - doswiadczenie immersyjne
(na poziomie -1)

W latach 70. XX wieku, podczas wiercenia w poszu-
kiwaniu gazu ziemnego, radzieccy geolodzy przebili
podziemna jaskinie wypetniong gazem. Obawiajac
sie toksycznych emisji, naukowcy postanowili pod-
pali¢ opary, tworzac tym samym ogien, ktory ptonie
do dzis.



W pazdzierniku 2011 roku artystka spedzita 25 dni
w Turkmenistanie, badajgc pustynie oraz Jedwabny
Szlak. W swojej pracy wideo, Sposati spaceruje
wokot ptongcego krateru Darvaza (j. per. ,brama”)
w Turkmenistanie, zwanego réwniez ,Wrotami Pie-
kiet”. Zmieniajgce sie kolory nieba i ognia, w me-
dytacyjny sposob przywotujg niewidzialne sity pty-
nace z wnetrza ziemi. Przeksztatcone w fale koloru
wibracje emanujgce z tego miejsca, ujawniaja teraz
ukryte powigzania miedzy kapitalizmem, wyzyskiem
pracownikow i degradacja srodowiska. Wegiel, gaz
i ropa zajmuja centralne miejsce eksploracji tematu
wartosci energii i Srodowiska.



TROPY / CLUES

Tropy to trzy réwnolegte wystawy, dla ktérych punktem
wyjscia sg powigzania miedzy mapa, przestrzenig i pamie-
cia. Przenikajace sie we wszystkich trzech opowiesciach
tropy prowadzg do obserwacji kartograficznych idei, ktére
wykraczajg poza granice wyznaczone przez opresyjne dzia-
fania cztowieka. Kazda ze zbiorowych wystaw przyglada
sie innym sposobom kreowania, badz utrwalania alterna-
tywnych przestrzeni oraz ich sladéw — zaréwno fizycznych,
jak i cyfrowych. Poruszane w Tropach watki badaja to, jak
miejsca rezonujg na przestrzen emocjonalna.

/

Clues consists of three parallel exhibitions that explo-
re the connections between maps, space, and memo-
ry. The intertwining narratives of these exhibitions lead
to reflections on cartographic ideas that transcend the
boundaries imposed by human oppression. Each of the
collective exhibitions examines different ways of creating
or preserving alternative spaces and their traces—both
physical and digital. The themes explored in Clues delve
into how places resonate within emotional spaces.

Kuratorki / Curators: Natalia Barczynska,
Monika Luszpak-Skiba

Identyfikacja graficzna / Visual Identity:
Magdalena Jaskutowska

Produkcja / Production: Aleksandra Helle,
Agnieszka Marcinowska



Promocja / Promotion: Magdalena Basak
Dokumentacja foto i wideo / Photo and Video
Documentation: Alicja Kielan

Partnerstwa / Partners: yamann.pl,

Ambasada Belgii — Przedstawicielstwo Flandrii

Patroni medialni / Media patrons: onet.pl, wyborcza.pl

Moja pamiec¢ nie nalezy do mnie /
My Memory Isn’t Mine

23 listopada 2024 - 2 marca 2025
23 November 2024 - 2 March 2025

Kuratorka / Curator: Natalia Barczynska

Osoby artystyczne / Artists: Pawet Basnik,

Radek Brousil, Sirah Foighel Brutmann & Eitan

Efrat, Anais Chabeur, Ewa Doroszenko,

Mitosz Flis, mariia Lemperk, Gwendolyn Lootens,
Mariusz Maslanka, Adam Rouhana, Kristina Sedlerova
Villanen, Iza Opietka, Hussein Shikha, Camila Sposati,
Wiktoria, Barbara Ztobiriska

Partner: Ambasada Belgii — Przedstawicielstwo
Flandrii / Embassy of Belgium — Delegation of Flanders
Wsparcie pracy Mariusza Maslanki /

Support for Mariusz Maslanka’s work provided by:
Office for Contemporary Art Norway

Redakcja i korekta / Editing & Proofreading:
Aleksandra Helle, Karol Waniek



Koordynaty /

The Coordinates

23 listopada 2024 - 2 marca 2025
23 November 2024 — 2 March 2025

Kuratorka / Curator: Monika-tuszpak Skiba

Osoby artystyczne / Artists: Kasra Goodarznezhad,
Oxana Capatina, Villi Mahnenco, Bogdan Postolachi,
Lucas LaRochelle, Maria Orciuoli

Scenografia / Set Design: Paulina Zielona,
Magdalena Jaskutowska

Redakcja i korekta / Editing & Proofreading:
Aleksandra Helle, Karol Waniek

Nazwa bez wystawy, wystawa bez nazwy /
A Name Without an Exhibition,

an Exhibition Without a Name

23 listopada 2024 - 1 czerwca 2025

23 November 2024 — 1 June 2025

Druga odstona wystawy z kolekcji Sylwii i Piotra Krupdow
kuratorowana przez dzieci. / The second iteration of
the exhibition from the collection of Sylwia and Piotr
Krupa curated by children.

Osoby kuratorskie / Curators: Zuzia (9 lat), Ania (9 lat),
Laura (7 lat), Hania (7 lat), Marcelina (9 lat),

Gracja (5 lat), Wiktoria (7 lat), Miah (9 lat), Klara (8 lat),



Hania (6 lat), Wincenty (6 lat), Helena (9 lat), Pola (6 lat),
Luna (9 lat), Marysia (10 lat), Lea (9 lat), Sara (8 lat),
Mikotaj (9 lat), Tytus (9 lat), Julia (9 lat)

Osoby artystyczne / Artists: Billie Clarken,

Tonny Cragg, Tadeusz Dominik, Grzegorz Drozd,
Martina Drozd Smutné, Edward Dwurnik,

Pola Dwurnik, Agata Ingarden, Edward Krasinski,
Kornel Lesniak, Marie Lukacova,

Jarostaw Modzelewski, Matgorzata Mirga-Tas,

Karol Palczak, Wtodzimierz Pawlak, Teresa Pggowska,
Cyryl Polaczek, Michat Puszczynski, Filip Rybkowski,
Wilhelm Sasnal, kukasz Stoktosa, Jan Tarasin,
Tomasz Tatarczyk, Andy Warhol, Rafat Wilk,

Ryszard Winiarski, Marcin Zawicki

Opieka merytoryczna / Academic Supervision:
Natalia Barczynska, Monika tuszpak-Skiba,
Matgorzata Rzerzycha-Mysliwy

Projekt edukacyjny / Educational Project:

Daria Miechurska, Igor Patryas

Scenografia / Set Design: osoby kuratorskie /
curators, Magdalena Jaskutowska

Wspétpraca / Collaboration: Jaskdtka — Autorska Szkota
Podstawowa / Jaskétka — Independent Primary School



Partnerstwa / Partners:

quqnn.pl 7(\ F|a.ndel'5

State of the Art
Patroni medialni / Media patrons:
@ onet Ewyborczapl

Wsparcie pracy Mariusza Maslanki /
Support for Mariusz Maslanka’s work provided by:

Office for
Contemporary
Art Norway



Krupa Art Foundation to niezalezna instytucja sztuki
wspotczesnej, ktdra miesci sie w kamienicy na wroctaw-
skim rynku. W siedzibie fundacji realizowane sg nie tylko
wystawy sztuki, ale tez dziatania edukacyjne, programy
artystyczne i multidyscyplinarne projekty. Misja Fundaciji
jest tworzenie bezpiecznej przestrzeni dla debaty arty-
stycznej, budowanie dialogu miedzy twércami oraz dzie-
lenie sie sztuka z szerokim gronem odbiorcéw. Fundacja
tworzy unikalng kolekcje sztuki ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem twdérczosci oséb artystycznych z Europy Srod-
kowo-Wschodniej.

/

Krupa Art Foundation is an independent contemporary
art institution located in a historic tenement house on
Wroctaw's Market Square. The Foundation hosts a di-
verse array of art exhibitions, educational programs,
multidisciplinary initiatives, and innovative art projects.
Dedicated to fostering artistic dialogue and creating
a welcoming space for creative exchange, the Founda-
tion's mission is to build bridges between artists, au-
diences, and the broader community. The Foundation
is also actively developing a unique art collection with
a special emphasis on works by artists from Central and
Eastern Europe.

www.krupaartfoundation.pl
@krupa_art_foundation
Rynek 27/28, Wroctaw



